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Andromeda

COMPOSITION
PICTURALE

La composition picturale est
I'art de composer une image
en fonction de FORMES et

de COULEURS dans le but

de donner un équilibre global
a lI'image par le choix des
MASSES des COULEURS et des
LIGNES DIRECTRICES.

Selon les périodes de
I'histoire, les regles ont été

. modifiées pour obéir aux

principes directeurs des

' différents courants ou

mouvements pictu raux.

| C'est-a-dire des styles de
| peinture qui difféerent soit

pour des raisons
esthétiques, soit en fonction
de la technique picturale
utilisée.
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Nature morte aux pommes et aux oranges de Paul Cézanne - Fauvisme









LA FORME DU SUPPORT : (rectangle, carré,
cercle) et ses proportions (dans le cas du rectangle);

o | A LIGNE : le chemin visuel qui permet
a l'ceil de se déplacer dans le tableau;

r LA DIRECTION : les itinéraires visuels

ELEMENTS DE LA
COMPOSITION

Parmi les éléments visuels
d'une composition picturale,
on distingue :

qui prennent des chemins verticaux,
horizontaux ou diagonaux;




m Tentons de trouver ces éléments sur une photographie de ciel profond.

LA FORME DU SUPPORT : (rectangle, carré, cercle)
et ses proportions (dans le cas du rectangle);

LA LIGNE : le chemin visuel qui permet a I'ceil
de se déplacer dans le tableau;

LA DIRECTION : les itinéraires visuels qui prennent
des chemins verticaux, horizontaux ou diagonaux;




s lentons de trouver ces éléments sur u

-4+  inversions de limage p







LA FORME : un espace
géométrique ou organique;

LA COULEUR : avec ses
diverses valeurs et
intensités;

LA TONALITE : les lumiéres,

les ombres et I'obscurité;

LA TAILLE : les dimensions
et les proportions des
images ou des formes

les unes avec les autres;

LA PERSPECTIVE :
I'expression de la
profondeur.




s lentons de trouver ces éléments sur une photographie de ciel profond.

t/ LA FORME s/LA TAILLE
s/ LA COULEUR V’LA PERSPECTIVE
& LA TONALITE




= Tentons de trouver ces éléments sur un

re la lune, ronde et blanche

Perspective, créé par la fuite des arbres noirs et rectilignes




REG LES DE 18 D\egré de saturation : Push atnd Pull
CO M POSITIO N erspective : 19 Regle du contraste simultané
DANS LA
PEINTURE
OCCIDENTALE

20 Interaction des couleurs

21 Pattern ou motif répété

1 Art des diagonales

2 Régle dite de la porte d’harmonie
3 Régle du nombre d’or

4 Les lignes de force

5 Point de force

6 Centre

7 Composition dite de « Charles VIl »
8 Composition académique centrée

9 Ellipse




= Tentons d’appliquer cette régl




= Tentons d’appliquer cette regle




drage, si on flippait la photo!
inte



Une autre image... centrée!




Recadrage + rotation = dynamisme







s SIMPLIFICATION DE LA VUE s

Pour rendre le sujet plus lisible, il convient de le faire ressortir
nettement dans l'image. On peut limiter les distractions pour le regard
en simplifiant I'environnement du st ar des artifices techniques.




La facon la plus évidente
d'éviter la présence
d'éléments distrayants
indésirables dans une
photographie consiste .& |

peut impliquer d'ajuster
la longueur focale de
I'objectif, ou de recadrer
la photographie en
post-traitement.

RECADRER L’'IMAGE
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Résultat d’un recadrage + Trouver une ligne? + Trouver une direction?




EN BREF _ _ e

PHOTO D’ORIGINE




s Tentons de recadrer une photographie GRAND CHAMP.
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© JB TFeldmann



Résultat d’'un recadrage + Trouver une ligne? + Trouver une direction?




Ici, on peut se demander
QUEL EST LE SUJET PRINCIPAL.
Le clocher? la lune?

On peut mettre un peu de poésie dans
nos compositions, simplement qu’en
recadrant plus serré sur les sujets. En
faisant une rotation, on crée un effet de
rapprochement.

©) Jean-Baptiste Feldmani




Une autre regle simple de la composition est également celle du
CHOIX DU SENS HORIZONTAL OU VERTICAL de la photographie.




Ainsi, on sait que le FORMAT HORIZONTAL donne
plutdt une notion de dimension, de panoramique...

alors que le

FORMAT VERTICAL
donne plutot une
sensation d’élévation,
de dynamique de

la hauteur.







Le recadrage est une option a la portée de
tous, avant méme de faire un post-traitement
(photoshop), on peut étudier 'image de base,
pour débusquer une histoire, une relation entre
un élément terrestre et le ciel.

Ici la forét et le ciel se regardent
mutuellement, en resserrant le
cadrage, on obtient presque un
chuchotement d’admiration.



CADRAGE CARRE = PRESENTATION STATIQUE




VOICI DES ALTERNATIVES PLUS DYNAMIQUES




SYMETRIE

LA « REGLE DE L'IMPAIR » suggére qu'un nombre impair d'objets donne une
impression plus dynamique qu'un nombre pair.
Aussi une photo avec plus d'un sujet devrait
comporter au moins trois sujets dans la mesure
du possible.
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Un corollaire de cette
regle est qu'il est
agréable de voir des
sujets arrangés

sur un triangle.




'DONNER
DU POIDS
AU SUJET

Faites le test de
positionnement
inversé pour
donner un effet
de poids a votre
sujet




LIGNES FUYANT
VERS LES COINS

Si I'image est amenée a avoir des
lignes fortes, on peut la rendre
dynamique en faisant fuir ces
lignes vers un coin.




VERSION STATIQUE

C'est encore une facon d'éviter
la ligne centrale qui coupe
I'image et la rend statique.

VERSIONS DYNAMIQUES




Une presentation de

L=\

Créateurs d’images de marque, depuis 1994.

WWW.VIZU.(C.Ca
CONCEPTION GRAPHIQUE * PHOTOGRAPHIE COMMERCIALE

Portefolio et détails de nos services sur notre site Internet.





